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Zane 0zola

Cilveka téls patiesibas
spoguli

Postkulturas laikmets un kultiras krize

Globalizacijas iezimétaja 21. gadsimta (viss jau ir bijis un redzéts)
postkultiiras' laikmets piedava bezgaligu audiovizualo iespaidu un neie-
robeZotas informacijas pliismu, kura tiek ierauta liela dala cilvéka ikdie-
nas dzives. Tehnologiju piedavatas iespéjas izaicina pastavoSo esamibu
un sola aizvien jaunu, vienmeér atraku, daudz értaku un galu gala bagati-
gaku pasaules pieredzéjumu. Postmodernais cilveks Skiet nokluvis nekad
ieprieks neiedomajama pasaulé — laika un telpa péc patiesibas (MclIntyre,
2014) un vestures beigam (Fukuyama, 1992), kad sen jau pasludinata
makslas, filosofijas un pat Dieva nave. Viss jau ir pateikts un pieredzéts,
nu ir iespéjams izvéléeties vai radit savu neapstridamu identitati’> un pa-
tiestbu, tacu nakotnei triikst orientieru un realitate riské klat par kadu
alternativu relativitati, kur péc vajadzibas tiek parrakstita vésture, par-
formuléti jedzieni, dedzinatas gramatas un gazti pieminek]i®. Globalo
krizu — veselibas, ekonomikas, klimata, socialas un dzimumu nevien-
I1dzibas, rasisma, dzivnieku brivibas, parapdzivotibas u. c. — fona noris
cilveciska vai jegas krize, kuru ka kultGrantropologisku fonu iemieso
visas iepriekS minétas.

! Par postkulttiru kultiiras teorija tiek saukts laikmets péc postmodernisma. Postpost-
modernisma — “postkultiiras” teorijas meklé risinajumus sabiedribas un kultiiras
problémam pé&c marksisma, postmodernisma, poststrukturalisma, dekonstrukcijas,
vesturiska materialisma teorijam (sk.: Bradbury, Malcolm. (1995) From Here to Mo-
dernity. Pieejams: https://www.prospectmagazine.co.uk/magazine/fromheretomo-
dernity (skatits 10.10.2021)

2 Identitates politika — politiskie uzskati un sistémas, kuras liela nozime tiek pieskirta
grupai, pie kuras cilveki uzskata sevi par piederigiem, jo 1pasi atkariba no rases,
dzimuma vai seksualas orientacijas. Pieejams: https:/dictionary.cambridge.org

3 AtcelSanas (cancel) kultira — uzvedibas veids sabiedriba vai grupa, ipasi sociala-
jos plassazinas lidzeklos, kad ir ierasts pilniba noraidit un partraukt atbalstit kadu
cilvéeku, jo vins$ ir pateicis vai izdarijis kaut ko, kas jiis aizvaino. Cancel culture (n.)
Pieejams: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cancel-culture (ska-
tits 10.10.2021.)
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Senaja Griekija cilveks devas pie Delfu orakula péc zinaSanam, ka
dzivot?, un no orakula atbalsojas dievu maksima pazisti pats sevi*. Viena
no maksimas nozimém ir: zini savu vietu plasaka lietu kartiba. “Pazit
sevi” individam nozimé ieklauties un orientéties kultiiras vértibu un no-
zimju kartiba, attiecibas ar apkartéjo pasauli un augstaku realitati — kon-
krétu tradiciju un tas garigo mantojumu, un laikmeta metafiziku. Sada
perspektiva tradiciju var uzliikot ka cilveka kultiiras apzinas attistibu un
transformaciju, savukart makslu — ka cilveka pazisti pats sevi simbolisku
attélojumu laikmetu raksturojosas metafizikas ietvaros. Ka teicis 20. gad-
simta eksistencialas psihologijas tévs Rollo Mejs (Rollo May): “Ja véla-
ties saprast kada veésturiska perioda psihologisko un garigo noskanojumu,
ilgi un pétijosi apliikojiet ta makslu. Attieciga perioda gariga jega maksla
tieSa veida izpauZas simbolos.” (May, 1975, 90) Lai iegiitu metapsiholo-
gisku Sodienas cilveka portretu, varam apliikot Rietumu makslas tradi-
ciju sinergija ar idejam un paversieniem, kas izaicinajusi un ietekméjusi
cilvéka paSizpratni un vietu pasaulé. Tapéc, iespgjams, nozimigakais, kas
jasaprot Rietumu jauno laiku vésture un apgaismibas® projekta aizsakta-
ja cilveka apzinas revoliicija, ir kristietibas un modernitates attiecibas.
Jo modernitates lielie narativi — sekularizacija, zinatnes un tehnologiju
progress un kontrole par dabu — tiecas atbrivoties no religijas, véstures un
tradicijas sloga un radit arT jaunu cilvéku: brivu un paSpietiekamu indivi-
du, atbrivotu no religiskas apzinas un morales ierobeZojumiem. Tas noti-
ka, parveidojot cilveka ikdienas dzivi saskana ar politiska un tehnologis-
ka progresa idejam, noskirti no dabas un gara sféras. Cilvéks autonomi,
sava racionala prata ietvaros, meklgja jaunas attiecibas ar pasauli. Mani
Saja raksta interesé cilveka estétiskas — makslas un jutekliskas pieredzes
nozimes sféra un pasaules aina, kura miisdienu cilvéks sevi atrod.

17. gadsimta teologiski orienteta kristietibas pasaulé dazu zinat-
nieku — J. Keplera, I. Nitona, G. Galileja u. c. — pratos aizsakas klusa
revoliicija— “jauna zinatne” (Barrett, 1986, 4), kas nozimé&ja pilnigi
jaunu skatTjumu uz pasauli. Sakotngji So zinatnieku atklajumi ka dabas

4 Virs Delfu orakula ieejas esot bijis uzraksts “Pazisti sevi!”. Tacu Sim teicienam an-
ttkaja kultdra bija cita nozime neka musdienas. Pazit sevi senajiem griekiem nozi-
méja nevis iepazit savu neatkartojamo individualitati un izkopt savu personibu, bet
gan noskaidrot to universalo, vispargjo, kas cilvéku saista ar kosmosu un sabiedribu
(sk.: Mirnieks, Andrejs. (2000) Ieskats kultiiras un religiju vesture. Riga: RaKa).

> “Apgaismiba (francu siécle des Lumiéres (burtiski “apgaismotaju gadsimts”), vacu
Aufkldrung) — Eiropas intelektuala kustiba 17. un 18. gadsimta, kura idejas par Die-
vu, sapratu, dabu un cilvéci tika sintezétas pasaules uzskata, kas guva plasu pie-
kriSanu Rietumos un izraisija revolucionaru attistibu maksla, filosofija un politika.
Apgaismibas laikmeta domas centra bija saprata — spéka, ar kura palidzibu cilveki
izprot Visumu un uzlabo savu stavokli, — izmantoSana un slavinasana.” Pieejams:
https://www.britannica.com/event/Enlightenment-European-history
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likumsakaribas bija Dieva prata izpausme fiziskaja pasaulg, kas nebija
pretruna ar teologiju, taCu tas bija solis uz zinatnisko revoliciju, ar kuru
Rietumi velak pilniba atdalijas no kristietibas un religiskas apzinas (Bar-
rett, 1986, 89). Jauna zinatne nevaréja attistities bez atbilstoSas ideologi-
jas, ko velak Alfreds Norts Vaitheds (Alfred Norton Whitehead)® formulée
ka zinatnisko materialismu jeb scientismu. Sis ideologiskais pasaules
skatTjums un attieksme realitati reducgja uz matériju ar konkrétam, iz-
meéramam Ipasibam. Cilvéka gariga, emocionala un estétiska dimensija
tika atstatas subjektivajai sférai, kas izzinas procesa nebija biitiska. ST
pseidozinatne 11dz pat 21. gadsimtam ir Rietumu kultiras pamata ka vi-
siem paSsaprotams pasaules skatTjums, kuru apSaubit ir apkaunojosi, jo ta
ir kluvusi par fonu dazadam filosofiskam sisttmam un ideologijam, kuras
regulé Rietumu sabiedribas dzivi un sadzivi. Tacu vai Rietumu apgaismi-
bas zinatniskais un sekularais skatljums ir paSpietiekams un spgj sniegt
jégpilnas atbildes par cilveku un vina vietu pasaulé un rast risindjumus
Sodienas cilveka krize?

Apgaismibas projekts gan ietekméja zinatnes un tehnologiju attisti-
bu, paplasSinot cilvéka ricibas iesp&jas pasaulé ka liela mehanisma, gan
fundamentali izmainija un instrumentalizgja cilvéka un dabas attiecibas.
Fransiss Békons (Francis Bacon) modernitates idealu formulgjis darba
“Jaunais Organons”: “Paliek viena glabSanas ceriba [..] ka viss prata
darbs tiek sakts no jauna [..] ar masSinam.” (Bacon, 2000, 28) Apgais-
mibas projekta filosofisko nozimi ka kopernikanisko apvérsumu cilvéka
novietojuma kosmosa vélak formulgja Kants: “Nekas nerada mant liela-
ku izbrinu ka zvaigZnota debess virs manas galvas un moralais likums
mani.” (Kants, 1988, 5) Tiecoties risinat kartéziska cilvéka atsveSinatibu
no garigas pasaules un meklét cilvéka prata vienotibu harmonija ar Die-
vu, Kants vél saglabaja saikni starp iekSgjo un aréjo, dabisko un moralo,
fizisko un garigo. Turpmakas filosofiskas sistémas katra sava veida tiecas
risinat jautajumus par dabas pasaules un cilvéka brivibas dihotomiskajam
attiectham, akcentgjot cilveka atsveSinatibu no argjas pasaules un objek-
tivas realitates. Logiska pozitivisma ietekmeé 18./19. gadsimta psihologija
un sociologija radas ka zinatnes, kas pieversas cilveka individualajai un
kolektivajai pieredzei dabaszinatnu ietvaros, mekl&jot patstavigas un ne-
mainigas likumsakaribas taja, ka “darbojas” cilvéks un sabiedriba.

Paraléli 19. gadsimtam cilvéka un pasaules attiecibu risinajumu
meklgjumi saistami ar Sérena Kirkegora (Soren Kierkegaard) kristietibas

6 Vaitheds (1861-1947) bija britu matematikis un filosofs, kurs$ vislabak pazistams
ar saviem darbiem matematiskas logikas un zinatnes filosofijas joma. Sadarbiba ar
Bertrandu Raselu (Bertrand Russell) vins ir lidzautors nozimigajam tr1s séjumu dar-
bam Principia Mathematica (1910, 1912, 1913). Vélak vins bija viens no pionieriem
metafizikas pieeja, kas tagad pazistama ka procesu filosofija.
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caurstravoto filosofiju, un “ticibas Iécienu” no prata pasaules ticibas sfe-
ra it ka nosledza “prata laikmeta” argumentus, aizsakot eksistencialismu
ka filosofijas virzienu. Tas it ka pavéra celu jauniem cilvéka eksistences
problematikas risinajumiem un 20. gadsimta filosofijam, kuras tiecas giit
visaptveroSaku skatijumu uz cilveku ka dzivu, garigu, emocionalu un
iemiesotu biitni. Martins Heidegers (Martin Heidegger), Zans Pols Sartrs
(Jean-Paul Sartre), Albérs Kami (Albert Camus) u. c. eksistencialisma
domataji konkrétak pieversas racionala cilvéka atsveSinatajam stavoklim
pasaulé, meklgjot esamibas galéjo nozimi caur subjektivo pieredzi, un
katrs sava veida ieraudzija “zinatniskota” cilveka stavokli pasaulé, par
sava veida intelektualiem zimoliem padarot nolemtibu, absurdu, agoniju,
bailes, tukSumu, nelabumu, garlaictbu un “slimibu uz navi” ka moderna
cilveka mentalitati un, iesp&jams, likteni.

Lidz ar apgaismibas zinatnisko pasaules skattjumu maksla sava zina
kluva par cilveka gara brivibas sféru ar zinamu misiju atklat dzilakas ek-
sistences dimensijas un jegu konstituéjoso lauku. Romantisma’ maksla ka
augstaka cilveka izpausmes forma liela méra mantoja un tiecas aizstat reli-
gijas un religiskas apzinas uzdevumus un privilegijas — atklat realitati aiz
materiala, pietuvoties cilvéka eksistences nosléepumiem un metafiziskajai
jégas un vertibu sferai. Sekojot Kanta génija idejai, makslinieks, brivs un
neierobezots, instinktivi un pravietiski spgja uztvert un atainot sava laika
tendences un vértibas un, tuvojoties Absoliitam, radit jauno ka pienesumu
dzivai tradicijai. Tacu realisma un naturalisma ietekmé 19. un 20. gadsimta
scientisma ideologiskais pasaules skatTjums revolucionizéja maksliniecis-
ka radoSuma izpratni — maksla ka metode ienaca eksperiments; vélak, ie-
spgjams, ka reakcija uz 20. gadsimta notikumiem — ar1 kritiska pozicija pret
pastavoSajam normam un sabiedriskajiem procesiem.

Caururbjosais skatiens

19./20. gadsimta mija fotografija ka medijs izmainija Rietumu vi-
zualas makslas biittbu, skatiSanas kultiiru un kultiiras pieredzes kolektivo
mentalitati. Fotoattéls bija kaut kas pavisam jauns — tas vairs neatainoja

7 “Romantisms — attieksme vai intelektuala orientacija, kas raksturoja daudzus Rie-
tumu civilizacijas literatiiras, glezniecibas, miizikas, arhitektiiras, kritikas un his-
toriografijas darbus laika posma no 18. gadsimta beigam lidz 19. gadsimta vidum.
Romantismu var uzskatit par atteikSanos no kartibas, miera, harmonijas, I1dzsvara,
idealizacijas un racionalitates priekSrakstiem, kas bija raksturigi klasicismam kopu-
ma un jo 1pasi 18. gadsimta beigu neoklasicismam. Ta zinama méra bija ar1 reakcija
pret apgaismibu un 18. gadsimta racionalismu, un fizikalo materialismu kopuma.
Romantisms uzsvéra individualo, subjektivo, iracionalo, télaino, personisko, spon-
tano, emocionalo, vizionaro un transcendentalo.” Pieejams: https://www.britannica.
com/art/Romanticism
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dabiski un intuitivi uztveramo realitati ka klasiskaja atteélojoSa maksla,
bet tieSa veida “atspoguloja” to tehniska precizitatg, atklajot un atkaili-
not momentu, ko neapbrunota cilvéka acs dabiski nespgj uztvert (Virilio,
1994, 8). Tehnologijam attistoties un attelam klastot kustigam, skanigam
un manipuléjamam, robeZas — ko var un ko drikst radit — izSkida, attéls
kluva paSpietiekams un autonoms no tradicijas nozimju un vésturiskas
patiesibas sféras un atklajas jauns fantastiskas attéloSanas brivibas poten-
cials. Vizualas makslas atmeta reprezentacijai raksturigo poétiku un pie-
VErsas uztveres procesam pasam par sevi — nepastarpinatai klatbiitnei ka
realitati konstitugjoSam procesam un S1 procesa paSa par sevi pétisanai.
Visi Sie faktori fundamentali mainija vizualo makslu metafizisko per-
spektivu un kolektivo kultiiras uztveri. Ko vizualajai kultiirai noziméja 1
laikmetiga, statiska “te un tagad” mirkla izoléSana no tradicijas, kas ie-
prieks bija balstijusies laika un telpas pieredzes paplasinasana uz mime-
tiska — I1dzibas pamata? Liela méra biitiskas izmainas cilvéka attiecibas
ar “realitati”, jo tehnologiska mirkla dokumentésana krasi kontrastéja ar
I1dz tam pieejamo mediju un izteiksmes lidzeklu dzivo, cilvéka dabiski
attéloto pasauli.

17. gadsimta radies jaunas zinatnes pasaules skatTjums izmainija pa-
saules atainojumu maksla, aizvien atsakoties no religiska un sakrala ka
biitiskas cilvéka pasaules dalas, no pardabiska, transcendentala — garigas
realitates attélojuma. Literatiira un maksla tas izpaudas ka naturalisms un
realisms, kas tiecas pietuvoties pasaulei ka pilnigi izzinamai realitatei un
atainot to péc iespéjas precizak. Ka daZzus piemérus varam minét natura-
lismu gleznieciba — 18. gadsimta pilsétu ainavu glezniecibu, kara ainas,
19. gadsimta Flobéra realisma romanu (Virilio, 1994, 36—37), kas tiecas
attelot realitati neitrala objektivitaté, dazadu nozimju objektus atainojot
vienlidz bitiskus, it ka nojaucot robezskirtni starp dazadiem nozimju Ii-
meniem. Sis aspekts precizi vizualizéjas fotografija ka materialas rea-
litates preciza attélojuma plakné, kas 20. gadsimta izgaismo zinatniska
pasaules skatTjuma biittbu maksla. Realisma mimétiskais ideals maksla
pilnigi vizualizéjas lidz ar tehnologisko mediju attistibu — attéla klast
iespgjams attélot to, ko neapbrunota cilvéka acs nespéj uztvert — perfek-
ti izgaismotu, bezlaicisku un objektivu mirkli, kuru velak var paklaut
manipulacijai un zinatniski izzinoSajam skatienam. Cilveka dabiskais
skatiens vai pasaules tvérums tiek aizstats ar maksligi raditu perspek-
tivu, kas pasauli sakarto saskana ar vienu singularu objektiva punktu,
kurs kliist par absoliitu skaidrojumu vai skatTjumu. RobeZas starp makslu
un realitati izSkist 11dz ar jauno mediju piedavatajam iesp&jam un kano-
nu atmeSanu, un vizuala maksla pienem jaunas izpausmes formas, un,
Iidzigi ka postmoderna filosofija, radikali subjektivais klast lidzvertigs
objektivajam.
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20. gs. jaunajiem makslas virzieniem raksturigi jauni radoSi meklé-
jumi, robezu parkapSana un tradicionala makslas jédziena izjautaSana,
maksla iesaistas dialoga ar filosofiju. Teorija tas noziméja jaunas idejas
par makslas attiecibam ar citam disciplinam un realitati, atsaciSanos no
attélojuma formam. Praksé attélojuma un nozimju saistiba vairs nebija
paSsaprotama vai nepiecieSama, attéls bija brivs, autonoms un — pasra-
doSs. Moderna maksla precizi uztvéra makslas transcendentalo un radoSo
dabu — tas “garigo” speku, ja ta var teikt. Sis aspekts nozimé ne tikai
makslas darba formalo un konceptualo Iimeni, bet, gluzZi otradi, — ta enig-
matisko un noslépumaino spéku un iedarbibu uz skatitaju, publiku un
sabiedribu. Tradicionalas makslas estétiska pieredze paredzgja skatitaja
aktivu lidzdalibu simboliskaja dimensija, kura padzilinaja saprasanu par
pasauli, bet modernais makslas darbs nak ar savu realitati, liekot skati-
tajam pasivi pienemt ta pasauli. Tas uzskatami izpaudas jaunajos medi-
jos un tehnologijas, 20. gadsimta jaunajos makslas Zanros un vizualas
makslas jauno formu dzimSana — performance, instalacija, audio un vi-
deo maksla izmaina makslas laika un telpas estétisko pieredzi un komu-
nikacijas veidu ar skatitaju.

Sai témai pieveérsas Pols Virilio (Paul Virilio) sava darba “Maksla
un bailes” eseja “NezZéliga maksla”, kur vin$ runa par jauno vizualo
mediju ietekmi uz makslu, tas attiecitbam ar tehnologijam un 20. gad-
simta politisko noriSu ietekmi uz kultiiru, ka ari par makslas izpausmes
un uztveres formas izmainam. Vinam antireprezentacija liela méra ir
eksperimentu ka zinatnes metodes rezultats maksla 1idz ar tehnologiski
radita dokumentala attéla ienakSanu makslas diskursa. Tas ir radika-
li mainijis makslu no radoSas prakses uz analitisku un — destruktivu.
20. gadsimta makslas Zanri cits péc cita aiz impresionisma piedava
aizvien jaunas, iepriek§ nepieejamas uztveres teritorijas un realitates
dimensijas, kur attéls ka reprezentacija vai uztveres forma klist par
pétijumu, eksperimentu un manipulaciju lauku. Sis arhetipiskas uztve-
res formas tiek izaicinatas par labu nepastarpinatibai; stasts, véstijums,
kermenis, ramis, subjekts un citas dimensijas, kas saistija redzamo ar
saprotamo, klist par eksperimentu objektiem, paklauti abstrakcijai un
ieksSgjai revolucijai. Foto un video tehnologiju attistiba, antireprezen-
tacijas triumfs vizualajas makslas ne tikai ievie§ jaunas attélojuma ie-
spéjas, bet gan pilnigi apvérs makslas pamatprincipus, redzéSanas aktu
aizstajot ar skenéSanu, kontemplaciju — ar afektu: “Tas, ko abstrakcija
reiz centas noraut, tikstoSgades beigas patiesiba tiek sasniegts miisu acu
prieksa: REPREZENTATIVAS makslas beigas un aizstasana ar PRE-
ZENTATIVAS makslas kontrkultiiru.” (Virilio, 2003, 35) ST prezentati-
va maksla turpina reproducét formas, kas raksturigas 20. gadsimta karu
un tragediju izkroplotajai uztverei, — Virilio min neskaitamus piemérus
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no makslas véstures (Virilio, 2003, 29), kur aukstasiniga neZéliba de-
monstré zinatniska prata darbibu maksla, paklaujot eksperimentam fun-
damentalas cilveka pieredzes estétiskas un etiskas normas, prezentéjot
destrukciju un nihilismu ka radoSu aktu. Vins retoriski vaica: “Vai na-
cistu Sausmas zaud@ja karu, bet beigu beigas uzvaréja mieru?” (Virilio,
2003, 28) Vinaprat, “nezéeliga maksla” ir daudzdimensionala un tieSa
$1s vesturiskas destrukcijas izpausme jaunas laikmetigas makslas kul-
tiras uztveres forma ka izkroplotas kolektivas mentalitates rezultats,
un tieSi tas dazada meéra izpaudas jaunajas 20. gadsimta makslas kusti-
bas. Ka daZus piemérus varam minét abstrakcionismu, dadaismu, kon-
ceptualismu, minimalismu, konstruktivismu, funkcionalismu utt. Lidz
ar impresionismu, kur$ balansgja uz realitates un mirkla tvéruma robe-
Zas, atklajot un saglabajot objektiva un subjektiva attiecibu trauslumu,
turpmakas makslas kustibas eksperimentéja ar ieprieks cilvéka uztverei
nepieejamam realitates dimensijam. Dadaisms, noliedzot jegas, logikas
un vesela saprata objektivo dabu, izaicindja “burzZuazisko” sabiedri-
bu, izradot eksistences bezjédzibu un iracionalitati, sirrealisms atklaja
sléptas apzinas dimensijas, kur realitate un fantazija vél ir viens. Vines
akcionisms aukstam skalpelim neZ&ligos eksperimentos paklava cilve-
ka kermenisko, iemiesotibas esamibu. Poparts, fotorealisms, konceptu-
alisms, minimalisms, ielu maksla, performance, instalacija utt. — katrs
sava veida izaicinaja un paplaSinaja realitates uztveres robeZas. Paklau-
jot dekonstrukcijai tradicionalas makslas izpausmes un uztveres for-
mas — stastu, véstijumu, kermeni, simbolus, subjektu, psihi u. c., ekspe-
rimentam tika paklauta attéla poétika un reprezentacijas veselums. Galu
gala, makslai iemiesojot revoliiciju un pasai savu pretmetu — antimaks-
Iu, tika parkaptas tradicionali dualas makslinieka — skatitaja, telpas —
laika, prata — matérijas, realitates — fikcijas, ka ar1 radiSanas — sagrausa-
nas estétiskas pieredzes struktiiras, nonakot lauka, niceaniskaja vinpus
laba un launa teritorija.? Bitiba tas nozime, ka attélojoSo uztveres formu
vieta nak neattélojamiba ka ideals, kur pasSreferencialais attéls kliist par
elementu vizualaja komunikacija — par institucionalas kulttrpolitikas
un uztveres kapitalisma dalu, kur cilvéks un ta attélojums iemieso pa-
stavoSo pasaules skatTjumu — atsveSinatibu, fragmentaciju un trauksmi.
Par to raksta Zaks Ransjérs (Jacques Ranciére) darba “Attélu liktenis?,
kur attéla atsvabinasanas no nozimju reprezentativajam struktiram tiek
saistita ar attéla afektivo speku veidot jaunas, tadéjadi veicinot politisko

8 Sk.: Nietzsche, Friedrich. (2003) Beyond Good and Evil. Prelude to a Philosophy of
the Future. Harmondsworth: Penguin Books.

o Sk.: Ransjérs, Zaks. (2020) Attelu liktenis. Riga: Latvijas Laikmetigas makslas
centrs.

98 Normalitdte un arkartgjiba filosofiskd skatijuma



un socialo revoliiciju potencialu sabiedriba. Virilio Sis aspekts nozimé
arT 20. un 21. gadsimta prakSu antihumano nihilismu tabu parkapsana
un morala transgresija, kas eksperimentam paklava kultiiras simbolis-
ko, poétisko, metaforisko un radoSo ITmeni — kultiiras garigo dimensiju.
Makslas emancipacija no vesturiskas un tradicionalas izpratnes par to,
kas ir vertigs un bezjédzigs, maksla nereti pauda cinismu, paSmérkigu
destrukciju tieksmé “parradit” estétikas pamatkategorijas, nezélibu pret
cilveka gara pasaules trauslumu, pieprasot skatitaja bezierunu uzmanibu
virtualai “te un tagad” klatbiitnei.

Klasiski estétisko pieredzi raksturo veselums (Freiberga, 2000,
13) — zinaSanu un sajiitu, pieredzé un pirms pieredzes dota sintéze. Pie-
redzes konstituéSanas notiek ne makslas darba apcerg, bet arl makslas
darba radiSanas procesa, tapéc varam uzskatit, ka makslas darba saturs
un jéga nav noSkirami no ta fiziskas izpausmes un attélojuma veida —
reprezentacijas manieres. Kop$ Aristotela mums ir zinams, ka attélo-
jums ir ne tikai estétikas, bet ar1 cilvéka psihes darbibu noteicoSa kate-
gorija: “[..] attéloSana ir cilvekam dabiska jau no bérnibas, [..] jo [bérni]
ir visimitéjoSakie un savas pirmas sapraSanas darbibas veic ar atdari-
nasanas palidzibu.” (Aristotle, 2006, 22) “Pogtika” (335. g. p. m. &.),
kur Aristotelis skaidro tragedijas un komeédijas — kulttras dzimSanas
pamatprincipus, dzejnieki atdarinasanu jeb mimézi izmanto ne tikai
ka instrumentu, lai attélotu pasauli, bet arT lai caur saskatito 11dzibu
izraisttu identificéSanos un empatiju: “Tapéc iemesls, kadel cilvekiem
patik saskatit I1dzibu, ir tas, ka, to uzlikojot, vini macas vai kaut ko
secina un, iespéjams, saka: “Ak, tas ir Vins.”” (Aristotle, 2006, 23) Tas
nozimé pamodinat Zélumu, jo otra ka spogull més varam ieraudzit sevis
pasSa atspulgu. AtsaciSanas no attélojuma maksla nozimé pilnigi jaunas
attiecibas starp makslas darbu un skatitaju, jo ST maksla parstaj biit ap-
zinatas refleksijas un dzivas iedvesmas avots, ta vieta klistot par neap-
zinatu stimulu lauku, kam skatitajs bezpalidziba tiek paklauts. Ta klist
parak reala — vai, runajot Zana Bodrijara (Jean Baudrillard) vardiem,
hiperredla (Bodrijars, 2000, 7). It ka méginot izvairities no realisma
uztieptas garlaicibas, antireprezentacijas maksla klist virtudli reala.
Tadejadi ta neizbégami zaudé poétisko, télaino un radoSo dimensiju tie-
Sas iegremdétibas, pieredzes intensitates, intelektualas baudas vai ideo-
logiskas kritikas laba. Sadu makslu nav iesp&jams apcerét, to var tikai
tieSi uztvert un absorbét, virtuali piedzivot vai intelektuali interpretét,
1si sakot, ta nekada veida nepadzilina misu izpratni par pasauli un neko
nedod dzivei. Ka to apraksta Virilio: “Ta saukta vecmeistaru maksla
I1dz pat 19. gadsimtam, kad sakas impresionisms, palika “demonstrati-
va”, bet 20. gadsimta maksla kluva “monstrativa”.” (Virilio, 2003, 35)
Maksla, kas par savu priekSmetu un mediju padara partraukta Seit un
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tagad™ mirkla uztveri, apvers dabisko reprezentacijas kartibu, paradot
realitati ka fikciju. Tomér pat miisdienu cilvéks nevar izvairities no Aris-
totela atpazitas atdarinasanas kartibas, jo ta ir dabiska uztveres forma,
kas dzili iesaknota miisu psihes biitiba. Ka noradijis miisdienu mediju
teoretikis Marsals Makluens,"! medijs pats par sevi ir uztveres forma,
caur kuru tiek radita nozime.

Cilveka tels

Nereti Rietumu filosofi kopS apgaismibas ir diagnostic&jusi klat-
esosu nihilismu'?, kas kultira izpauzas ka iznicinoSs spéks — ikono-
klasms!'®. Modernas makslas gadijuma tas bezkaisligam eksperimentam
un destrukcijai paklavis formas, kuras tradicionali iemiesojusSas kultiiras
simbolisko — radoSo aspektu. Virilio uzskata, zinatniska un eksperimen-
tala pieeja maksla ka metode neiztur kritiku tieSi tad, ja paraugamies uz
to tradicijas perspektiva, kam raksturigi jegas mekl&jumi, estétiskas un
etiskas dimensijas caurauSanas un kas savu biitibu iemieso attélojuma
formas, kas veido veselu, vienotu un harmonisku skatljumu uz pasau-
li, kas ir raksturigs konkrétai kultirai. Tacu Iidz ar apgaismibas idealu
iemiesoSanos maksla arhetipiskas formas — stasts, véstijums, kermenis,
ramis, subjekts un citas — kliist par pétnieciska skatiena un analizes ob-
jektu. Sirrealisms paklava sevi neapzinatiem impulsiem un fantazijam.
Vines akcionisma ka eksperimentam destruktivi paklava kermeni utt.
Pilniga makslas demokratizacija un emancipacija, kontrkultiira, ka to

10 Lattnu darbibas vards monstrare — ‘radit; noradit’; demonstrare — ‘paradit; demons-
trét’; lietvards monstro — ‘monstrs; monstrozitate’.

11 Marsals Makltens (Marshall McLuhan, 1911-1980) — kanadiesu komunikaciju teo-
rétikis un pedagogs, kura aforisms “medijs ir véstijums” apkopo vina viedokli par
televizijas, datoru un citu elektronisko informacijas izplatitaju spécigo ietekmi uz
domasanas un domasanas stilu veidoSanos sociologija, maksla, zinatné vai religija.
Drukato gramatu vin$ uzskatija par institliciju, kurai lemts izzust.

12 Nihilisms (no latinu valodas nihil ‘nekas’) — sakotngji morala un epistemologiska
skepticisma filosofija, kas radas 19. gadsimta Krievija cara Aleksandra II valdiSanas
sakuma. So terminu plasi izmantoja Fridrihs Nice, lai aprakstitu tradicionalas mo-
rales sabrukumu Rietumu sabiedriba. 20. gadsimta nihilisms aptvéra dazadas filoso-
fiskas un estétiskas nostadnes, kas tada vai citada nozimé noliedza patiesu morales
patiesibu vai véertibu pastavésanu, noraidija zinasanu vai komunikacijas iesp&ju un
apgalvoja par dzives vai Visuma galigo bezjédzibu vai bezmérkigumu.

13 Tkonas (grieku valoda — ‘attéli’) apzime religiskos attélus Bizantija, kas tika veidoti
no dazadiem medijiem un attéloja svétas figiiras un notikumus. Ikonoklasms attie-
cas uz jebkuru attélu iznicinasSanu, tostarp Bizantijas ikonoklastisko stridu astotaja
un devitaja gadsimta, lai gan pasi bizantieSi So terminu nelietoja. Ikonoklasms ir
apzinata religisko ikonu vai pieminek]u iznicinasana, parasti religisku vai politisku
motivu dél.
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formuléjis Marktize', nenozime neko citu ka So indiferento stavokli at-
tiectba pret dzivu tradiciju, cilvéka gara pasaules trauslumu un patiesu
radoSumu saskana ar universaliem likumiem.

Virilio Sos procesus skaidro ari garigas vestures, tehnologiju un kara
pieredzes kontekstos, noradot, ka atkapSanas no reprezentacijas formam
patiesiba noziméja karu pret makslu. Saglabajot redzéjumu uz makslu re-
ligiskas un simboliskas apzinas ietvaros, Virilio izgaismo to, ko zinatnes
diskurss un makslas teorijas nespgj — dievbijibas un neZelibas kategori-
jas, kuras caurstravo tradicijas ka attélojuma nozimi un parada attieci-
bas ar ikonu, ikonoklasmu un elkdievibu'®. Vinaprat, ikonoklasms, kas
Rietumeiropa kops reformacijas iznicinaja Kristus Dieva “zemes dzives”
attélu ka dieviSkas iemiesoSanas realitati, iznicinaja ikonu ka svétuma un
dievbijibas simbolu.

Sads skatTjums kontrasta ar cilvécibas pasaulei uztiepto zinatniska
materialisma ideologiju, kura tiecas totalizét un instrumentalizét cilve-
ka eksistenci, radija elkdievibu, tehnologijam pienemot cilvéka telu. Tas
velak, 20. gadsimta, ar tehnologiju palidzibu bruggja celu uz likumu, kul-
taru, attalumu, laika iznicinasanu un — uz cilveéka iznicinasanu. Virilio
modernisma kultiiras nezelibu pret cilvéku redz sinergija ar modernitates
ikonoklasmu, kad racionalitate nav saskana, bet tiek vérsta pret cilvécis-
ko sféeru.

Tkonoklasmam var bt daudz dazadu veidu; kas notiek, kad ikono-
klasts ir pats makslinieks? Ja maksla vairs neattélo, ko ta dara? Laik-
metiga antireprezentativa vizualitate ka izklaide, mode, miizika, dizains,
terapija, reklama, pétnieciba, politika, aktivisms, festivals, rituals, spéle
un virtuala realitate piedava nepastarpinatu un tieSu iedarbibu uz skati-
taju, vidi, politisko un sabiedrisko nozimju lauku. Ransjérs darba “At-
telu liktenis” vésturisko attélu uztveres reZimu tému precizi pieteicis ar
apgalvojumu, “ka realitate vairs neeksisté, pastav tikai attéli vai, gluzi
pretgji, attéli vairs nepastav, ir tikai viena vieniga, nepartraukti sevi atté-
lojosa realitate” (Ransjérs, 2020, 7). Autonomais attéls ka parkodéts zi-
nojums modes sistéma, pétniecisks komentars vai politisks atmaskojums,
daudznozimigs Zests vai formals elements piedalas semantiski politis-
ka vizualas komunikacijas praksé. Nereti cilvéciskas realitates uztveres
harmonija un veselums ir paklauts dekonstrukcijai un fragmentacijai,
poétika — parodijai, telainiba — analizei, tiek raditas jaunas mitologijas

4 Herberts Markiize (Herbert Marcuse, (1898-1979) — Vacija dzimis amerikanu poli-
tiskais filosofs, ievérojams Frankfurtes kritiskas socialas analizes skolas parstavis,
kura marksistiskas un freidiskas teorijas par 20. gadsimta Rietumu sabiedribu ietek-
méja kreiso studentu kustibas 60. gados, Tpasi péc 1968. gada studentu sacelSanas
Parizé un Rietumberling, ka arT Nujorkas Kolumbijas universitate.

15 Sk.: Virilio, Paul; Lotringer, Sylveére. (2008) Pure War. Los Angeles: Semiotext(e).

Zane 0zola. Cilveka tels patiesibas spogult 101



un rituali paSpietiekama uztveres kapitalisma, kurs laikmetiga amnézija
slapst péc jauna. Tas ir daudz vairak par Skietamu spéli vai smalku izklai-
di, jo maksla péc biitibas ietiecas cilveka gara sféra.

Modernitates narativa konteksta antireprezentacijas maksla, apzino-
ties to vai ne, verSas pret skatitaju, katarses vieta piedavajot “pieredzi”.
Ta piedalas modernitates projekta utopija un iemieso ta revolucionaro
garu, kur realitate (ne materiala, ne jutekliska, ne politiska un pat ne so-
ciala, bet ka gariga un cilvéciska patiesiba, kas jebkuru no §STm praksém
padara iespéjamu) kliist par abstraktu spéles lauku.

Nihilismu maksla un kultiira nevar uztvert izoléti no universalajam
makslas, kultiiras atminas un religiskas tradicijas attiecibam, kuru kon-
teksta tas izpauZas ka ikonoklasms, kad cilvéka racionalitate vérSas pret
gara sféru un tiecas paklaut to. Patiestha maksla un patiesiba zinatné ir
divas daZadas cilvéciskas realitates kategorijas, kuras sajaucot més riske-
jam ieiet nesaprotama relativitatg, pasaulé bez atskaites punktiem, kur
melus nav iesp&jams atSkirt no patiesibas un kur poétiska cilveka dvése-
les pasaule kliist par auksta aprékina, pétijuma un izklasta priekSmetu.

Laikmetigais eksperiments notiek par misu atminas un cilvécibas
cenu, kuras nozimi savukart var novertét tikai ar laiku, kas iemiesojies
kultiiras tradicija un ir klatesoSs ka patiesibas mekléjumi, jaunrade, zina-
Sanu nodoSana un saglabaSana. Maksla, kas radusies jégas un patiesibas,
kontinuitates un harmonijas, absoliita, skaistuma — Dieva meklgjumos,
izstradajot sevi caur cilveka bezapzinas tumsu, forma dzivo sinergija
ar saturu, saglabajot lidzsvaru starp poétisko un racionalo. TiekSanas
aizsniegties pari “te un tagad” laikmetigajam mirkligumam ir pamata
dzivibas un patiesibas kultiirai formalu konstrukciju un estétisko kodu
vieta. AtgrieZoties pie jédzienu pamatnoziméem, jaatceras, ka “kulttiras”®
jédziens ir atvasinats no varda “kults” — tas ir religiski piesatinats, jo
jebkurs kults koncentréjas ap to, kas konkréta sabiedriba tiek uzskatits
par svétu. Modernitate ir sekularizéts kults sabiedriba bez religijas, un
moderna maksla ir sekulara liturgija, kur cilveks paklanas vértibam un
idejam, kuras formé konkréto garigo un vésturisko laiku un telpu. Virilio
miisdienu ikonoklasmu skaidro ka ticibas zudumu pasaules uztverei, kas
saglabaja materialas pasaules un Dieva likumu harmoniju, saista Dieva
navi un makslas navi, un atsauc atmina Konstantinopoles patriarha Ni-
kifora pirms vairak neka tiiksto$ gadiem ikonoklasma grautinos izteiktu
pravietojumu: “Ja més iznicinam attélu, ne tikai Kristus, bet viss universs
izzid.” (Virilio, 1994, 16—17) Pazisti pats sevi, Imago Dei.

16 Kultdira — no latinu colere ‘apstradat, kopt zemi’, ‘rapéties’, ‘kultivet’, ‘uzcelt’, ‘at-
tistit’; anglu culture, vacu Kultur, francu culture, krievu kyabmypa — cilvéka pasap-
zinasanas materialajos un nematerialajos procesos.
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